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¿Es posible combinar la arquitectura con la 
danza? Este ejercicio demuestra que sí.
Un referente, Pina Bausch, en particular, una 
coreografía hecha por bailarines suyos para 
homenajearla. Un baile ligero a la vez que 
pesado, donde cada parte del cuerpo es 
importante y todos los movimientos, aunque 
parecen espontáneos, están pensados y 
estudiados.
Tras quedar encantados con esta artista, el 
reto es elegir alguna de las secuencias para 
estudiarla. Cinco fotogramas de la misma 
secuencia, cinco puntos de vista diferentes 
de la misma cosa. ¿Cómo estudiar dicha 
secuencia? Empezamos por nuestro propio 
cuerpo, trabajamos con nuestros músculos y 
con nuestra mente, que graba los 
movimientos. Posteriormente podremos 
materializar en el alambre dichos 
movimientos.
Como todo en la vida, las cosas se 
consiguen a prueba y error, es por ello que 
hay varios intentos para estudiar el material. 
En una primera aproximación, aparecen 
figuras simples, rígidas, más parecidas a lo 
que nuestros ojos ven que a lo que nuestra 
mente nos recuerda sobre los movimientos 
que hemos realizado.
Como es de esperar, el estudio no va a 
quedarse ahí. Hay que ir un paso más allá y 
plasmar lo que, aunque no lo sepamos aún, 
nuestra cabeza de “artista” nos quiere decir.
Lo volvemos a intentar. Surgen figuras más 
abstractas, pero más sensibles, donde un 
material más grueso es el gran amigo (o 
enemigo) de uno más fino, donde unas 
curvas irregulares y desordenadas pueden 
ligarse a la perfección. Figuras que se 
comunican.
Tras crear estos modelos, o “bailarines 
metálicos”, jugamos con la luz para ver el 
efecto que crean sus sombras. Un caos 
ordenado, por así decirlo. Una lucha entre 
las capas de delante (el material) y las de 
detrás (la sombra), con sus respectivos 
grosores y claroscuros.
A partir de las que hemos llamado 
“máquinas de luz”, llega el momentode 
ejercitar la mano pintando. De nuevo, un 
primer ataque dejando llevar la mano, sin 
hacer dibujos de calidad, pero intentando 
reproducir los movimientos de los bailarines 
con ella. Más que un experimento, es una 
toma de conciencia, una forma de pensar 
los dibujos de calidad que queremos realizar 
tras estudiar las luces y sombras. No son 
dibujos bonitos ni llamativos, pero son dibujos 
base para los que vienen a continuación.
Esta segunda tanda de dibujos se 
corresponde con los dibujos que “valen”. 
Pensados a partir de un proceso de 
investigación largo y complejo y realizados 
en base a los estudios realizados.
Dibujos básicamente con dos colores, negro 
y rojo, que representan dos mundos, el de la 
luz y las sombras. Diferentes grosores y 
recorridos de las líneas, diferentes 
sensibilidades y tratamientos de la pintura, 
pero de un mismo referente. Dibujos donde 
quedan ligados los dos mundos a través de 
la danza, o de la arquitectura.


